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CENTRAL UNIT

“Central Unit” (CGD 1983)

di Paolo Bertoni

In anni di ferreo integralismo indie come i
primi otranta, in molti, tra coloro che seguivano
con artenzione la scena nostrana indipendente si
imbatterono, con qualche, comprensibile, pre-
giudiziale diffidenza destinata a dissolversi in un
istante all’ascolto, in un vinile stamparo dalla
CGD dei bolognesi Central Unit. Natale Nitti,
Alberto Pietropoli, Enrico Giuliani, Roberto
Caramelli, gia si erano fatti conoscere per un Ep
chiamato ‘Loving Machinery’, pubblicato I'anno
prima dalla piccola L.M. Records. Quel disco con
una lettura sicuramente originale di Whar Use? di
Tuxedomoon, le circospette Rock Onze e Beset
City e soprattutto con Saturday Night dall’eccel-
lente e sofisticata vena elettro-pop, con iridescen-
ti maculature neworderiane, era stato apprezzato
anche al di fuori della penisola. Non cera stata
perd ‘svolta commerciale’, tutt’altro, e come la
CGD avesse pensato d'investire nei Central Unit,
con un contratto di tre anni che venne risolto
dopo dodici mesi, resta un mistero, e quasi lo fu
la stampa stessa dell’album eponimo dato che i
nostri, intanto con formazione allargata a cinque
con larrivo di Alvise Cristinelli, si sarebbero
prima sentiti dire dalla casa discografica che i
demo erano soddisfacenti e che aspettavano d’a-
scoltare delle canzoni per il disco e poi avrebbero
visto quasi a sorpresa il materiale pubblicato su
vinile cosi come era stato registrato € proposto,
senza che nulla fosse stato toccaro. Affiancato in
studio da Peter Principle, col quale collaborarono
anche Franky Lievaart e Gilles Martin, responsa-
bile in sede di produzione di tante pagine fonda-
mentali d’area Crepuscule, il gruppo trovd I'ap-
porto pitt indicato per sviluppare quella che era
un'attitudine di stampo mitteleuropeo gid nitida-
mente trarteggiata dall’Ep d’esordio e qui magi-
stralmente affinata. Le similitudini con Tuxedo,
generate anche da una strumentazione che pre-
sentava molti punti di contatto, vennero giusta-
mente in sede di giudizio sottolineate, ma Central
Unit dimostravano, al di sopra di un plausibile
punto di riferimento, una capacita di interpretare
con grande personalit ed elevatissima scrittura
quel suono europeo di cui la formazione d’origine
californiana era paradossalmente modello e che da
pil parti nel nostro continente fuoriusciva inarre-
stabile inebriandosi liricamente  dell’aria
d’Europa, con romanticismo vagamente, irresisti-
bilmente, blasé nella sua astrazione, elegante
distacco e posata austeritd, e talvolta un sornione
compiacimento nel concedersi un filo di ironia.

In quell’ottica rientrava la scelta dei titoli dei

pezzi che nei Central Unit non poteva certo esse-
re tacciata di macchiarsi di abusi di seriositd snob
ed intellettualismo spicciolo, come spesso veniva
rimarcato a chi s'applicava in quel tipo di suono,
cerramente cerebrale e dalle percepibili inflessioni
esistenzialiste. Basti dire dell’iniziale Detective
Fredd, che anche per la copertina di Giorgio
Carpinteri, proietta in ipotesi di soundtrack da
fumetto techno noir, con un giro di basso che & da
manuale post-punk, un violine che percorre vico-
li soffocanti e sempre pit affollari e tastiere incal-
zanti alle spalle che trasformano il cacciarore in
braccato. E’ il primo di una serie di episodi in cui
mirabilmente si bilanciano I'imprimarur di synth
e batteria elettronica che recano scheletro consi-
stente ai brani e componenti che umanizzano il
suono con requisiti piti che malinconici nostalgi-
ci, con interventi di piano, sax, violino, forieri di
suggestioni emotive torrenziali. Non un artimo
che manifesti un attenuarsi di tensione dalla tra-
versata ad alta velocita di Orient-Express che prima
inevitabilmente, nella prima parte, in Occidente,
del tragitto, richiama a Kraftwerk per poi colmar-
si di sinuosi echi balcanici, con una sua naturale
evoluzione in Mas Rapidp in cul sembrano traspa-
rire concettualith mutuate dalle freneriche dina-
miche futuriste che riaffiorano anche in
Bailamme, percorsa da scosse schizofreniche tra
estasi tecnologica e cupo disincanto, a Primavera
di Kaspar, che abbina ad un algido piglio roboti-
co tormentate connotazioni free, e Grotesque che
& I'unico pezzo cantato e 'apice drammarico del-
I'album, con la voce di Nitti che nella sua insisti-
ta teatralith non pud non far pensare al pathos
peculiare di Tong, un pezzo lancinante che varca
la soglia di un addio per ritrovarsi in una paranoi-
ca ossessione senza uscite. E “Central Unit” non
posa le sue inquietudini neanche nella sospensio-
ne detrata dalla parentesi quasi onirica di Mordor
e dalle rarefazioni ingolfate di riverberati stridii
notturni di O Pape d'oi Marociz che preludono
alla chiusura del disco delegata all’evasione
mediorientale, fortemente speziata, di Afumassah!,
il pezzo di maggior respiro della raccolta, e a Die
Flucht obme Ende che stilizza, cristallizzandole,
sublimate, quelle caratteristiche di sobrieta e
solennira che si intersecano nell’intero dipanarsi
dell’album. Questa istantanea d’ incommensurabi-
le pregio degli ottanta europei & rornara ad essere
disponibile tempo fa con una inattesa ristampa in
CD a cura dell’etichetra veneta M.P. Records, in
una edizione che comprende anche ‘Loving
Machinery’.



